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OU L'ART DU DE-COLI/AGE
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1. INTRODUCTION

Wolf Vostell a ouvert le monde a une nouvelle ere de I'art contemporain : celle de
I'image télévisuelle, des médias, des techniques mixtes. Hypnotisé par Goya, il aura
hérité de lui l'aptitude a rendre compte des événements historiques a travers son art.
L'Inquisition du XIXe siecle a laissé place a I'holocauste ; au régime totalitariste de
Napoléon succede celui d'Hitler. Vostell est un homme profondément marqué par
son siecle. Les atrocités dévoilées dans la presse le pousseront a réagir, tout comme
Goya imprimera clandestinement ses "Caprices", satires de 1'Eglise espagnole. On
revient de l'ceuvre de Vostell imprimé d'une profusion parfois malsaine. Les
techniques se chevauchent, les images lacérées en dévoilent quantité d'autres, les
événements se mélangent. Son art est inhabituel. La violence y est montrée sans fard,
la critique y est ouverte. Il nous questionne sans relache : "Et toi, spectateur, qui es-
tu dans ce monde ? Que fais-tu pour le changer ?"

1.1. Contexte historique

Wolf Vostell est né a Leverkusen en 1932 et est décédé a Berlin en 1998. Le XXe
siecle étant profondément jalonné d'événements historiques majeurs, Vostell a
ressenti de plein fouet les horreurs du Troisiéme Reich, vécu la Guerre Froide, la
guerre du Viétnam, la construction puis la chute du mur de Berlin. Spectateur de
I'Histoire, Vostell se devait de l'exprimer dans son art. Les années soixante
assistent a la naissance du mouvement "Fluxus". Les artistes y participant se
caractérisent par un rejet systématique des institutions et de la notion d'ceuvre
d'art. IlIs ont été préalablement influencés par le dadaisme et par la philosophie
zen. La création de ce mouvement suit de quelques années la deuxiéme guerre
mondiale. L'Allemagne est alors brisée et a besoin de se reconstruire, de
retrouver des valeurs. Fluxus sera la pour les remettre en évidence, critiquer la
société avec un sens de I'humour et de l'ironie évident.

Le courant artistique s'exprime aussi bien dans les arts visuels que dans la
littérature et la musique. Durant les concerts Fluxus, chaque objet est une source
sonore. Les artistes voulaient que leur public plonge avec eux dans leur ceuvre,
qu'ils se retrouvent "a l'intérieur du tableau". Il n'y avait aucune volonté de créer
une musique "jolie". Chaque instrument fait du bruit, c'est la succession des sons
qui doivent trouver une résonnance chez le public. Les Fluxus sont aussi a
'origine des happenings en Allemagne. Vostell en fut 'un des plus fervents
partisans, avec son ami Joseph Beuys. Le but est de supprimer toutes les
frontiéres entre art et vie. L'art devient vécu et expérience vivante.

L'esthétique de Vostel, elle, est basée sur la rupture et la tension répondant, par
l'art, aux enjeux et conflits qui secouent le monde. Le dé-coll/age est un principe
de confrontation contradictoire, d'une mise en relation d'éléments opposés.
C'est le spectateur qui va établir des liens entre les éléments. La vérité se
retrouve donc dans la confrontation, et non pas dans I'élément en lui-méme. Il
dira : "Je ne pourrais jamais dire que je fais un art simplement critique parce que,
dans mes objets, il y a deux péles : la violence et I'amour, la tristesse et la beauté,
etc. Le tout fonctionnant avec des contradictions. Si on achéte une voiture, on
acheéte aussi I'accident ; si on aime quelqu’un, en méme temps on peut le détruire."
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2. BIOGRAPHIE

Wolf Vostell est né le 14 octobre 1932 a Leverkusen. Il était
le fils d'un contréleur de trains. De 1950 a 1953 il
entreprend un apprentissage de lithographe. (Lithographie :
technique d’impression a plat qui permet la création et la
reproduction a de multiples exemplaires d'un tracé exécuté
a 'encre ou au crayon sur une pierre calcaire.) En 1954, il
entre dans 1'école des arts et métiers de Wuppertal.

(ll.7)

La méme année, il partira a Paris. C'est la-bas qu'il découvrira le principe
fondamental de son ceuvre : le dé-coll/age. Le 6 septembre, il lit la une du Figaro qui
annonce : " Peu apreés son décollage, un Superconstellation tombe et s'engloutit dans la
riviere Shannon". L'artiste y lit le sens lexical avant tout : dé-coll/age. Ce concept sera
la base de l'univers de Vostell : entre ses mains, l'action de déchirer, de détacher,
d'enlever la surface pour montrer les dessous est bien plus qu'une technique, c'est
une facon de penser. Le dé-coll/age est donc I'antithese du collage. Il décide alors
d'utiliser la presse et la publicité comme matiere premiere de son art. Une nécessité
d'intégrer des éléments de sa vie se fait sentir.

En 1955 il commence I'Ecole nationale des beaux-arts a Paris. Deux ans plus tard, il
va suivre des cours a la Kunstakademie de Diisseldorf.

1958 : 1l participe au premier happening européen a Paris. De 13, va lui venir l'idée
d'intégrer a son art des téléviseurs et des pieces de voitures. L'ceuvre Deutscher
Ausblick est 1a premiere de l'histoire de l'art a fonctionner au moyen d'une télévision.
C'est a partir de 1959 qu'il créera ses premiers dé-coll/ages électroniques au moyen
de la télévision. (Sun in your head en 1963), faisant de lui le pionnier de l'art viéo.
Cinq ans apres 'effondrement du Troisieme Reich, il est le premier a oser se référer
directement a Auschwitz et Treblinka.

En 1960, parallelement a la naissance du mouvement Fluxus dont il est fervent
activiste, Vostell crée ses archives. Il y collectionnera tous les documents qui vont
inspirer ses oceuvres (photos, articles, lettres..). Sa collection est aujourd'hui
conservée au Museo Vostell Malpartida et contient pres de 25'000 documents,
couvrant quatre décennies. Son art sera tres influencé par l'actualité et Vostell
pourra libérer son sens de la satire.

Vostell veut mélanger I'Art et la Vie dans un seul et méme mouvement. L'artiste pose
un postulat qui dirigera toute son ceuvre : "L'Art équivaut a la vie - La vie équivaut a
I'Art." Pour lui, I'Art se révele dans la fusion de I'artiste et du public.

Cologne rendra hommage a l'artiste par le biais d'une grande rétrospective en 1992.
Ses ceuvres seront étalées sur six expositions. (Cologne, Bonn, Mannheim,
Leverkusen...)
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3. ANALYSES

3.1. "Miss America”, 1968, effacage sur toile émulsionnée, sérigraphie, glacis,
120 x 200 cm. Musée Ludwig, Cologne.

(ill. 1)

La photo en bas a gauche nous saute a la gorge dés le premier regard. Elle date
du premier février 1968 et a été prise par Edward T. Adams, photographe de
guerre au Vietnam. Le reporter a pris la photo a l'instant précis ou le général
Nguyen Ngoc Loan, chef de la police sud-vietnamienne, presse la détente de son
arme et tue un homme désarmé. Plus tard, Eddie Adams apprendra que
I'exécuté, Nguyen Van Lém, était le commandant d'une petite unité et que
quelques temps avant, il avait tué le meilleur ami de Loan et massacré au
couteau ses trois enfants ainsi que sa femme. Il me semble ici important de
raconter l'histoire de la photo, afin de mieux comprendre ses enjeux et la
violence extréme dont elle témoigne.

L'offensive du Tét a commencé deux jours avant : 80'000 soldats partent a
I'assaut d'une centaine de villes du Sud Vietnam. Cette opération avait pour but
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de soulever la population sud-vietnamienne contre la République du Vietnam. Ils
voulaient aussi démontrer que les déclarations américaines selon lesquelles la
situation s’améliorait étaient fausses et dévier la pression militaire pesant sur les
campagnes vers les villes sud-vietnamiennes. La cible principale était la capitale,
Saigon. Les Viet Cong (ou Front National pour la Libération du Sud Vietnam) se
divisent en plusieurs unités pour infiltrer Saigon et exécuter les personnes dont
le nom figure sur une liste noire. L'offensive sera un désastre militaire pour le
Nord Vietnam : 48'000 combattants communistes seront tués et aucune ville ne
sera réellement conquise. Il faudra quatre ans aux Viet Cong pour reconstituer
leurs effectifs.

Cette photo deviendra le symbole de I'échec américain au Vietnam : leur but de
départ était de défendre la démocratie contre la barbarie communiste. Ici, les
roles sont inversés : le Viet Cong est montré en victime de la barbarie des
militaires sud-vietnamiens. La vérité et les horreurs de la deuxiéme guerre
d'Indochine seront révélées au grand jour. L'Amérique entiere sera
profondément choquée par les images largement diffusées par les médias,
I'opinion publique deviendra clairement opposée a la guerre. L'image a
beaucoup choqué et inspiré l'artiste. Il en fera deux autres ceuvres en 1968 : “So
leben wir Abend fiir Abend vor dem Fehnsehschirm" et "Peu a peu, il s'était habitué
a vivre avec son deuxiéme cceur ; on lui en transplanta un troisieme (Série
"Détournements")".

Wolf Vostell a coupé et juxtaposé l'image avec la représentation d'une reine de
beauté en raison d'un incident survenu lors de 1'élection de Miss America en
septembre 1968. Les éliminatoires avaient été sabotés par les New York Radical
Women, mouvement féministe. Une centaine d'entre elles étaient entrées dans
un des Casinos d'Atlantic City avec une brebis et l'avaient couronnée. Cette
action avait pour but de démontrer les mauvais traitements infligés par les
concours de beauté : les mannequins sont utilisés comme des animaux de
concours qu'on mesure pour savoir qui sera le plus apte a recevoir le titre. Les
photos avaient fait le tour du pays, le scandale étant alimenté par la mise aux
ordures de leurs soutiens-gorge, leurs produits de maquillage, leurs talons hauts
et autres attributs typiquement féminins. La dérision est utilisée comme arme.

La jeune femme a les gestes d'un défilé dans un concours de beauté mais son
corps, outil de sa réussite dans ce contexte, est partiellement effacé. Elle devient
un pantin dirigé par les lieux communs de la séduction (bas noirs, talons hauts,
bouche entrouverte dans l'attente d'un baiser...) et I'aveuglement, l'insouciance
qui la pousse a défiler sans voir qu'elle enjambe un condamné a mort.

A gauche, on peut distinguer quelques mots :

Dancing lights, near right : golden
sequins sparkled over golden

lace - a delicious little

dress skimming str(...)

scalloped (...)
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Traduction : Lumieres virevoltantes, pres de la droite : sequins dorés étincelants
sur de la dentelle d'or - une délicieuse petite robe écumant (...) festonnée (...)

En plus du mannequin, Vostell a intégré un article d'une revue de mode. La
réference au luxe et a l'opulence y est flagrante : Lumieéres, sequins dorés,
dentelle d'or, délicieuse petite robe, festonnée...

L'ceuvre réunit deux mondes n'ayant au premier abord absolument aucun
rapport : la réalité sanglante du Vietnam et le réve irréel d'un concours de
beauté. En réalité, ce sont deux aspects de la méme Amérique : son apparence et
ses secrets.

Les deux personnages sont les victimes impuissantes du systéme défaillant des
Etats-Unis. La reine de beauté n'a pas plus la capacité d'influencer son destin que
le soldat assassiné. Elle est pendue, telle un pantin désarticulé au sommet de la
toile, prisonniere du star system, sujette a des pressions de toutes parts. Elle doit
se conformer aux canons de la beauté et de la maigreur de son siecle, faire face a
toutes sortes de privations, devenir un instrument de marketing. La corde du
capitalisme et de la mondialisation a outrance lui enserre la gorge de son nceud
coulant. Au moindre mouvement de rébellion, le nceud se resserre. Comme pour
le soldat, son bourreau est invisible, dépersonnalisé.

Vostell a coupé I'image originelle au niveau de l'avant bras du général Loan. La
mort est alors privée de visage, prenant l'apparence froide d'une arme a feu. La
main qui la tient n'est qu'une forme grise, reconnaissable uniquement grace a
I'objet tenu.

La téte du Vietnamien part sur la droite sous l'effet du choc. La tache bleue,
assimilée au premier regard a un tutu que porterait le mannequin, dégouline
pareille a une éclaboussure de sang contre un mur, alors qu'elle est plus
nettement délimitée aux autres endroits. Cette tache démontre clairement la
technique de 'effacage de Vostell : contrairement au dé-coll/age, l'effacage vise a
faire disparaitre 1'image de base sous des couches de couleur successives. Ici, le
buste disparait jusqu'aux genoux. La technique est clairement visible dans
d'autres ceuvres telles que "Bernauerstrasse-Berlin", 1961 ou dans "Betonplatte",

1961.

Le visage du cadavre (car c'est bien cela dont il d'agit) est placé entre les cuisses
du mannequin. On pourrait voir ici une allégorie : le top-model, symbole par
excellence d'un monde illusoire, scintillant de mensonges, laqué au capitalisme,
enfante les atrocités de la guerre du Vietnam. Vostell dénonce ici une société
décadente, avachie au point de laisser des horreurs se produire. Il reprend ici
I'histoire de la photo : avant elle, I'Amérique n'était pas consciente de la vérité
sur le Vietnam. Ce n'est que grace a elle que des manifestations pacifistes ont pu
avoir lieu.

La reine de beauté porte le bandeau qu'arbore d'habitude le prisonnier devant le
peloton d'exécution. Les roles sont renversés.
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Le bandeau fait immanquablement penser a un autre symbole : l'allégorie de la
Justice, le plus souvent représentée aveugle, tenant une épée et une balance. Ici,
on retrouve la notion de I'épée dans I'arme a feu, tenue par un militaire. Vostell
nous incite a nous poser la question : "Mais est-ce vraiment de la justice ?". A
travers l'image de Adams, la réflexion était déja posée : méme si Nguyen Van
Lém avait massacré la famille du meilleur ami du général Loan, était-il juste de le
tuer ? La balance, elle, ne peut étre tenue par le mannequin : ses bras ne sont
plus que moignons ensanglantés. En revanche, elle a un pied enseveli sous les
horreurs de la guerre du Vietnam, I'autre en dehors mais taché de sang. Que la
balance penche d'un c6té ou d'un autre, les conséquences auront toujours des
cOtés négatifs. Vostell est ici tres fataliste. Le bandeau ne masque que
partiellement le regard. Il suffirait de 1'essuyer pour regarder en face la vérité,
mais la société préfere assister a l'actualité dans une sorte de flou artistique,
comme lorsqu'on ouvre les yeux sous l'eau.

Malgré la présence d'une femme et les couleurs vives du pop art, Vostell
s'oppose ici a ses contemporains. Alors que eux célebrent la civilisation de
consommation des années soixante, lui "effrite cette méme civilisation en miettes
douteuses" ("1000 Masterworks, Wolf Vostell, Miss America, 1968").

L'artiste exprimera clairement le but de son art :
"Mon art voudrait étre un aiguillon enfoncé dans la conscience abrutie"
Mania, 1973

Vostell sera I'un des premiers artistes a travailler sur des toiles photosensibles
(toile émulsionnée). Dans le procédé, de l'acide est utilisé. La conséquence est
que la toile s'oxyde et donc change d'aspect. Cette technique convient bien a
Miss America : elle est un "document de notre époque, instable et dont le temps
qui passe semble avoir accru la force." ("1000 Masterworks, Wolf Vostell, Miss
America, 1968")
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3.2. "Deutscher Ausblick", 1958

Deutscher Ausblick est la premiere ceuvre de I'histoire de I'art a inclure un poste
de télévision. L'ceuvre fait partie d'un environnement, Schwarzes Zimmer
(Chambre noire) composé de trois assemblages : Treblinka, Deutscher Ausblick,
Auschwitz-Scheinwerfer. lls étaient placés sur des socles dans une salle plongée
dans le noir, uniquement éclairée par un projecteur situé sur Auschwitz-
Scheinwerfer aveuglant le spectateur. Le titre de I'environnement fait référence a
'ére obscure du national-socialisme et au refoulement face aux horreurs de la
deuxieme guerre mondiale. . Vostell a dit au sujet de Deutscher Ausblick :

"Ma premiere piece avec un téléviseur, c'était en 1958. (...) Il y avait un
programme normal mais détraqué. Avec des fils de fer barbelés autour. Et devant
le poste, un tas d'ossements. Quand ils passaient un reportage sur une guerre, cela

donnait un effet de redoublement, de duplication. Ce n'était pas un collage, mais
une juxtaposition ou plutét un dé-coll/age."
Extrait d'une interview de Vostell par Jean-Paul Fargier, in : cahiers du Cinéma,
No 332, février 1982

L'ceuvre est composée de tdle, de fils barbelés, de coupures de presse sur
I'armée russe et le Parti Populaire d'Allemagne de I'Est et autres matériaux
provenant de la vie de tous les jours. Les objets ont tous été trouvés. (Le
projecteur vient du camp d'Auschwitz par exemple) On remarque des
ossements, référence directe a la mort. Les jouets viennent renforcer ce
sentiment : ils démontrent l'absence d'enfants et par extension, le massacre
d'innocents.

A nouveau, on peut voir un témoignage du principe du dé-coll/age : les éléments
sont froissés, déchirés pour laisser apparaitre ce qu'ils cachent. Ils sont
confrontés aux médias, aux technologies, maitres dans l'art du refoulement.
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Le téléviseur est entouré de fils barbelés : Vostell dénonce ici la corruption des
meédias. Le programme télévision lui-méme est dé-coll/é : I'image est celle d'un
programme de télévision normal mais tremblant, comme si son masque était sur
le point de s'effondrer, que le mince voile protégant la réalité frissonnait a la
pensée de l'ouragan a venir. L'appareil donne les derniéres nouvelles sans
discontinuer, fond sonore quotidien, symbole méme de 1'abrutissement par les

meédias.

Des bruits métalliques accompagnent le spectateur. Ils sont répétés, scandés,
entétants, hypnotisants, comme les médias qui nous matraquent d'informations,
qui nous lavent le cerveau.

Le titre n'est pas anodin : lorsque l'on sait que Vostell a vécu pleinement la
deuxiéeme guerre mondiale, on le voit différemment. Il a vu directement les
ravages de la propagande hitlérienne, I'enr6lement volontaire de jeunes dans
une armée totalitaire, la perte de jugement des citoyens. Il sait que la réalité a été
cachée aux allemands, sur les camps de concentration entre autres. Auschwitz,
lové au milieu des mémes barbelés qui enserrent les médias, tue les victimes de
la censure. L'ceuvre pose directement la question de la responsabilité allemande
dans I'Holocauste.

L'ambiance générale rappelle un camp de concentration. L'atmosphere est
sinistre, lourde ; sentiment accentué par la présence des médias. Vostell réagit
contre l'impossibilité de continuer sur la méme voie artistique apres la guerre : il
faut repartir de zéro pour pouvoir représenter la folie et I'absurdité du monde.
L'artiste fait preuve d'une profonde compréhension de l'essence de l'art a ce
moment-la.

La rouille dévore le métal, symbole de la civilisation méme. Cette civilisation qui
s'est laissée prendre naivement, comme un enfant a la folie d'Hitler. Cette
civilisation qui a éduqué les soldats SS. Cette civilisation qui a modelé 'Homme
jusqu'a ce qu'il devienne "un loup pour 'Homme" (Hobbes). Il aura fallu I'horreur
pour la secouer et se remettre en question. A travers ce qui deviendra une ceuvre
maitresse de l'art européen d'apres-guerre, Vostell nous interroge : est-ce
vraiment fini ? N'étes pas vous aussi manipulés ?

N
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4. CONCLUSION

Wolf Vostell, artiste de son temps, a su dans toutes ses ceuvres utiliser tous les
meédias, quels qu'ils soient. Ainsi, 1'actualité a été pour lui une inépuisable source
d'inspiration. En effet, comme il est dit dans le dossier de presse sur l'exposition
Wolf Vostell au musée d'art contemporain de Nimes : "le réle des médias (...) est
fondamental dans le processus de pensée, de vigilance et d'action de l'artiste." Vostell
réveille ainsi notre libre-arbitre. Ses ceuvres nous mettent en garde : apprenez de
I'Histoire, ne commettez pas les mémes erreurs. Nous sommes les artisans de notre
futur. Réveillons-nous !

11
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